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Insistant a la fois sur les héritages des dynasties anté-
rieures a 1’islam, sur les innovations apparues aprés
la conquéte islamique et sur le caractere singulier de
’espace iranien, I’a. y met en valeur I’apport unique
de la culture iranienne dans la construction de la civi-
lisation islamique. Il s’agit par ailleurs d’un ouvrage
richement illustré, comportant quantité de cartes et
plans, chronologies, généalogies et biographies.
En conséquence, et ainsi que I’encourage ’avant-
propos, le recours aux index et a la bibliographie
proposés en annexe permettent a la fois une lecture
efficace et la possibilité d’explorations ultérieures.
Malgré son titre, ce livre pourrait étre utilisé aussi
comme un guide des califats et de leurs successeurs
en Orient avant la conquéte mongole, tant on y trouve
d’informations générales qui concernent non seule-
ment I’Iran et I’Irak, mais aussi la Syrie-Palestine et
la péninsule Arabique.

Cécile Bresc.
UMR 8167 — Orient et Méditerranée
Université Paris-Sorbonne

Ivan FoLetT, Ogetti, reliquie, migranti. La basilica
ambrosiana e il culto dei suoi santi (386-972),
Rome, Viella (La Storia dell’arte. Temi, 3),2018.

Ce volume intitulé Ogetti, reliquie, migranti. La basi-
lica ambrosiana e il culto dei suoi santi (386-972),
est né du projet mené par Ivan Foletti « Les morts et
leurs corps comme lieu d’ethno-agrégation et contact :
le cas d’ Ambroise, de Gervais et de Protais au haut
Moyen Age », promu par le Fonds National Suisse
— Ambizione en 2013. L’a. poursuit ici ses recherches
sur le culte des saints envisagé sur la période 1ve-x°s.,
en s’intéressant plus particuliérement a la mise en
scéne et aux résonances des objets d’art dans leur
contexte architectural, historique et liturgique.

L’ouvrage est le troisiéme volume de la collection
« La storia dell’arte. Temi » des éditions Viella.
Tres bien illustré (il comporte de nombreuses vues
en couleur qui essaient de restituer le regard d’un
spectateur), il compte 250 p. Bien écrit, le livre est
nourri d’un vocabulaire spécifique mais parfois
tres (trop ?) conceptuel qui rend le déroulement de
certaines démonstrations ardu.

Apres une introduction qui pose les jalons méthodolo-
giques, le livre se divise en six chapitres suivis d’une
conclusion, d’une bibliographie et de deux indices de
noms et de lieux.

Pour commencer, I’a. retrace rapidement ’histoire de
la basilique milanaise. Elle fut fondée a la fin du rves.

par Ambroise, en I’honneur des martyrs saint Gervais
et saint Protais. C’est aupres de leurs dépouilles que
le grand prélat se fit lui-méme inhumé. Aprés sa mort
en 397, I’église lui fut d’ailleurs consacrée. L’édifice
fut reconstruit a la fin du x1°s., et souffrit par la suite
de nombreux dommages jusqu’au xx° s.

Le cadre chronologique retenu pour la présente étude
s’étend de 386, date de construction de la basilique,
a 973, période du regne de I’empereur germanique
Otton I et de sa présence a Milan. I. Foletti s’intéresse
a certaines ceuvres d’art présentes a la basilique : les
mosaiques de 1’abside, la chapelle Saint-Victor-au-
Ciel-d’Or, I’autel d’or et le ciborium. Sa méthode
d’étude est originale puisqu’elle suppose une sorte
de parcours visuel et conceptuel autour des ceuvres.
Partant toujours des objets, 1. Foletti les replace en
effet dans une expérience globale de communication
pieuse et artistique, mais aussi bien siir au sein de la
longue et complexe histoire de la basilique Saint-
Ambroise et du territoire milanais.

Dans I’introduction, 1’a. précise d’emblée que si ces
objets ne sont pas contemporains, ils sont néanmoins
liés les uns avec les autres, et en interaction dans le
cadre matériel et historique de la basilique. En outre,
I’a. affirme aussit6t que la sainteté qu’ils véhiculent
devint un « instrument d’exclusion et d’inclusion
dans un contexte ethnique problématique ». C’est ce
qu’il explicitera dans les développements ultérieurs
du livre. Ensuite, I. Foletti apporte des précisions
terminologiques. Il choisit, en le définissant, le mot
« objet », c’est-a-dire 1’objet d’art, au profit de celui
d’image, et I’associe au terme « voir ». Son but
est de restituer une expérience du visible. A ce
titre, I. Foletti a choisi d’émailler le volume (et en
particulier le début de chaque chapitre) de clichés
photographiques se rapprochant le plus possible du
regard d’un spectateur placé dans 1’espace ecclésial.
Le mot « reliques » est mentionné apres, et autorise
I’a. a un bref rappel historiographique sur la question.
I. Foletti signale alors le dynamisme et la savante
diffusion (jusqu’a Génes, lors de 1’exil de I’évéque)
du culte des saints Gervais et Protais. Dans cette pers-
pective, il souligne que du 1v¢ au x°s., la basilique
Saint-Ambroise a été congue comme un immense
mausolée, au sein duquel les reliques étaient 1’épi-
centre de son identité. Le troisiéme terme explicité
est celui, plus problématique, car entrant délibéré-
ment en résonance avec 1’actualité, de « migrants ».
Rappelant les « conflits ethniques », ¢’est-a-dire selon
I’a., les luttes entre « groupes identitaires » qui se
déroulent depuis I’arrivée des Lombards jusqu’a la
conquéte carolingienne, I. Foletti souhaite expli-
quer le phénomene plus général d’acculturation de
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populations d’origines diverses. Cependant, force est
de constater la portée équivoque du mot « migrants »,
associé a celui, tout aussi séditieux, d’« apartheid »
faisant immanquablement glisser le raisonnement de
I’a. dans des considérations anachroniques (malgré
les précautions énoncées), voire politiques, ce qui
dans un ouvrage scientifique est quelque peu facheux.
Pour terminer son introduction, I. Foletti explique ses
méthodes d’analyse et de présentation de ses résultats,
en convoquant I’idée du temps long braudélien, et la
nécessité d’un regard macroscopique sur les ceuvres,
’architecture, les cultes et I’histoire politique.

Le premier chapitre est consacré a I’abside et aux
reliques du 1vs., I. Foletti procéde d’abord a la
critique d’authenticité de la mosaique représentant
un Christ en majesté entouré des saints Gervais et
Protais, sorte de « palimpseste » artistique. 11 fait le
point sur de plus anciennes figurations en lien avec le
développement du culte des reliques des deux martyrs.
La confrontation de 1’iconographie de I’abside de
Saint-Ambroise de Milan avec d’autres composi-
tions est a ce titre éclairante, de méme que les essais
de reconstitution, alimentés par le rappel précis du
contexte milanais. L’a. propose ainsi de considérer
les images absidiales, suggérant un parall¢le avec
les figures de Pierre et Paul, ou celles de Remus
et Romulus, comme une évocation de la basilique
vaticane, servant ainsi les ambitions de refondation
religieuse de la ville de Milan par Ambroise. Ensuite,
I’iconographie originelle des deux panneaux narra-
tifs latéraux ajoutés a 1’époque carolingienne, est
analysée, encore une fois, eu égard aux prétentions
religieuses et politiques d’ Ambroise. Enfin, I. Foletti,
qui s’appuie sur différentes documentations et objets,
étudie I’importance d’autres reliques de Milan dans
la construction de I’identité de la ville, au croisement
précisément de la politique épiscopale et de la piété
populaire. La diffusion par ailleurs de ces corps saints
a également renforcé la prééminence de 1’évéque et
de la ville, face & Rome en particulier, surtout au v°s.

Le deuxiéme chapitre porte sur la chapelle de Saint-
Victor-au-Ciel-d’Or et la genese de son culte a
saint Ambroise. La structure (entre la premiére moitié
du 1ves. et la seconde moitié du v¢s.) fait aujourd’hui
partie intégrante du complexe moderne. La décoration
(seconde moitié du v¢s. ou début du vi‘s.) présente
sur la volte un portrait de saint Victor, saint martyr,
a ’emplacement normalement dévolu a une image
christologique. Le programme iconographique se
déploie aussi sur les murs de la chapelle et repré-
sente plusieurs personnages, augmentés d’inscrip-
tions. Il s’agit de I’évéque Maternus figuré entre
deux martyrs locaux, Nabor et Félix, compagnons

de Victor, dont I’évéque Maternus avait rapporté les
restes a Milan, peu avant 328. En face, est représenté
saint Ambroise, entre Gervais et Protais, les deux
martyrs dont il avait découvert les reliques v. 386.
I. Foletti analyse I’interaction entre ces différentes
images de saints, martyrs locaux et figures d’évéques,
en proposant une réflexion sur la notion de portraits
et de présence visible des fondateurs de 1’église
milanaise. Anne-Orange Poilpré avait cependant déja
montré, en 2005 (Anne-Orange PoILPRE, Maiestas
Domini . une image de I’Eglise en Occident, v*-1¥° s.,
J.-P. CaILLET [préf.], Paris, Edition du Cerf [Histoire],
2005), comment I’exaltation de Victor, dont I’image
ici est une variante de la Maiestas Domini, était en
fait une glorification de I’Eglise, en contexte milanais.
La représentation des fondateurs de I’Eglise de Milan,
Ambroise et Maternus, placés sur les murs supportant
les voiites, suggérait que ces derniers étaient les inter-
médiaires et les supports de I’Institution ecclésiale
dont le fondement était le culte des martyrs.

Continuant son parcours chronologique, I. Foletti
s’intéresse dans son troisieme chapitre a I’exil de
I’évéque de Milan a Génes, et au culte des reliques
ambroisiennes. Rappelant que I’invasion et les occu-
pations Lombardes inaugurent en 568 un temps de
troubles pour Milan et sa région, 1’a. évoque aussi les
changements de populations et de culture profondé-
ment a I’ceuvre a cette époque. Le chapitre est donc
consacré a I’étude des grands ecclésiastiques milanais
et au développement du culte ambroisien a Milan
autour de 600. L’a. met en valeur les oppositions entre
les seigneurs Lombards, pronant un certain arianisme,
et les prélats milanais qui entretiennent le culte des
martyrs locaux. Toutefois, peut-étre que la démonstra-
tion d’I. Foletti aurait été davantage pertinente si les
termes, impropres ici, de xénophobie et de racisme,
n’avaient pas été employés pour qualifier I’attitude
et la position des nouvelles populations installées
sur le territoire.

Le quatriéme chapitre évoque 1’autel d’or et les
temps carolingiens. Cette ceuvre, un autel-reliquaire
composé de plaques d’or et d’argent travaillées en
repoussé sur ame de bois, et orné de pierres précieuses
et d’émaux, est encore en place. Son état de conser-
vation est exceptionnel. L autel, qui est donc aussi le
tombeau des saints Gervais, Protais et de I’embléma-
tique évéque Ambroise, date du temps de 1’évéque
Angilbert IT (824-859). I. Foletti procéde ici a une
présentation générale de 1’objet, puis se penche en
détail sur les panneaux historiés afin d’en dégager
le sens et la fonction. Plus largement, constatant
que le regard du spectateur médiéval a souvent €té
négligé par la critique, I. Foletti tente de reconstituer,
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avec €rudition, le cadre culturel et politique au sein
duquel I’ceuvre a été créée, vue, comprise et recue
(dans cette perspective, 1’a. propose deux maniéres
de regarder le monument : une qui serait générique,
c’est-a-dire globale, face a ’objet, et une qui serait
contemplative, resserrée sur I’appréhension de chaque
scéne). De plus, 1. Foletti prend minutieusement en
considération 1’aspect matériel de 1’objet, méme si
les questions formelles ne sont pas le coeur de ses
préoccupations. Il indique tout de méme les trois
manieres perceptibles dans 1’exécution de 1’ceuvre
et les liens que son aspect formel entretient avec la
production des manuscrits.

La lecture iconographique d’un autre c6té permet
de mettre en exergue deux thématiques principales
(mais qui se déroulent selon des modalités de narra-
tion différentes) : un cycle consacré au Christ et un
cycle dévolu a saint Ambroise et aux saints Milanais.
Un paralléle évident est alors suggéré entre le Christ
et saint Ambroise, dans une sorte d’Imitatio Christi.
L. Foletti replace avec pertinence les images mises en
sceéne sur [’autel-reliquaire avec I’abside de la basi-
lique, en inaugurant une vision globale du décor et un
dialogue visuel entre les ceuvres. Enfin, 1’a. termine sa
démonstration en proposant de considérer les images
placées sur I’autel-reliquaire comme un lieu ou se
fomente une « exclusion ethnique ». S appuyant sur
la présence d’anomalies dans le cycle iconographique
consacré a saint Ambroise, 1’a. montre comment le
saint fait figure de défenseur de I’orthodoxie, et par 1a
méme comment, pour 1’¢lite carolingienne — clercs et
laics — le personnage d’ Ambroise est utilisé comme
instrument d’« exclusion ethnique » et de défense
de I’Empire.

Le cinquieme chapitre se penche sur des questions de
narration visuelle dans les compositions latérales de
’abside représentant saint Ambroise — images déja
évoquées dans le premier chapitre. Les thémes de
Rome et de I’Empire sont particuliérement examinés,
grice a une réflexion portant sur I’évolution de la
représentation du visage d’ Ambroise depuis I’époque
tardo-antique jusqu’aux temps carolingiens. Plus
généralement ici, I’apparence du saint, proche des
caractéristiques des figurations de saint Pierre, prone
une confrontation entre les deux cités chrétiennes de
Rome et Milan. Par ailleurs, I. Foletti remarque une
évolution du culte de saint Ambroise en lien avec un
apaisement entre les Lombards et les Francs.

Enfin, le dernier chapitre étudie le ciborium a
baldaquin de Saint-Ambroise dans son contexte
ecclésiastique et politique (800-980). Pour I. Foletti
le ciborium ferait I’ultime synthése, a la fin du x°s.,
de tous les programmes iconographiques antérieurs.

L’ceuvre promouvrait la glorification de 1’église de
Saint-Ambroise et celle de la ville, & un moment de
rivalité croissante avec les autres cités. Le discours
s’appuie sur I’idée que I’histoire et la force du diocése
de Milan s’appuient sur ses saints et martyrs locaux.
L’omniprésence du motif de la couronne est par
ailleurs analysée par L. Foletti qui y voit un lien avec
le couronnement important d’Otton IT en 972.

Par conséquent, le livre d’I. Foletti est une auda-
cieuse synthése, attentive aux objets, qui propose un
regard neuf sur la basilique Saint-Ambroise de Milan
et son décor. Bien nourrie, la lecture est balisée de
nombreuses précisions historiques qui rendent le
raisonnement dense. Le travail d’I. Foletti révéle enfin
toute la difficulté de I’interprétation des images et
celle de I’utilisation d’outils conceptuels empruntés a
différents champs disciplinaires. Si les analyses de 1’a.
sont bien documentges, gare toutefois a une grille de
lecture parfois anachronique des ceuvres médiévales.

Rose-Marie FERRE.
Centre André Chastel
Université de Paris Sorbonne (Paris IV)

Marie-Pascale HALARY, La Question de la beauté et
le discours romanesque au début du xur siécle,
Paris, Honoré Champion, 2018.

Dans le sillage de sa thése intitulée Beauté et lit-
térature au tournant des xIF et xiF siécles, Marie-
Pascale Halary revient sur une problématique dont
I’approche est propre au Moyen Age : la beauté.
Problématique évidente si I’on pense, par ex., & la
culture matérielle et aux productions artistiques,
qui puisent abondamment leur inspiration dans les
sujets littéraires, la beauté comporte cependant une
dimension théologique spécifique a 1’époque et a
la perception de ’image ainsi que les travaux de
Jérdme Baschet, d’Umberto Eco, ou bien encore de
Jean-Claude Schmitt le montrent. L’ouvrage pose
la difficulté de produire une définition du beau au
Moyen Age des lors que la beauté ne correspond
pas nécessairement a un ensemble de critéres unifié.
Le corpus retenu comprend six romans (le Perlesvaus,
le Lancelot en prose, la Queste del Saint Graal, Le Bel
Inconnu, Meraugis de Portlesguez, Le Roman de la
Rose dans la partie attribuée a Guillaume de Lorris),
il rend compte de la pluralité des approches du beau,
qui peuvent cependant révéler des constantes et faire
émerger une conception cohérente de la beauté prise,
dans cette étude, dans son sens littéraire. L’étude
interroge donc le beau dans une perspective littéraire,



